Sﬂl‘iﬂkllllﬂﬂ lﬂ]ﬂlllﬂlﬂl‘.ﬂ mukaan ﬂSRZ

Tnigppy gpugnstgg“ Nuoresta astaan hualimatta Ilu!m .on Jo ehtinyt eritelld tal
muotoilla tusinoittain sarjakuvaan soveltuyia rajeitteita, jois-
ta llnimpiin liittyy viela erilaisia muunnelmia.

Oubapolaiset rajoitteet:
alustava luskittelu

Hajortteet: vortasnn il ikd I
sen mukaan, mink#@keKolsta vEsikkod
ne koskevat <viivad, athetia (henkils-
esincglausia ) ruutua, sirippii,
S1WLA Vi ;1!\‘.:]‘ '.i_'_ilbl-: &
telu voilaisiin 1|.l:d§ rajoitteen kuhtﬁe

hahmo

na olevan s |r|$&l\mnh e tiidas e

kaun (gral unl-.ﬂi.vﬁn}m]'u,a lo: dleulma,
kst Lu:nnlﬂﬂﬁ}:“ﬂn jafjests, luku-
MAALE, sl}aiﬂn liilgEsmunta o
otlamatia I|L|um1mnﬂemtﬂh1 tuf Tuk-
son laajuutta; ;
Kummassakin |'1]'.IE’&'!L‘I'I'I1M..1VH5\‘>.:{ Ln
hankaluutenss, I e dpikaa kay
ettii tav allisinlongsatjakuva or
luonteeltann nijn sekamuiioinen ja
ddmittimin’ ianisdrmau
joite koskettais 1‘.‘.~L".='-.}.'!':'.

koko,

\LJ\ ||J'|‘

ji, Clld ra-
alla ja erot-
monia sarjakuvan perus-
elementeisti. Siksi’valitsemmekin kol
turk astehilavan ja tutkimme
il ot cnpilertiy joilla sarigkuvaa voi
rFajottiig. FarvigCesd kaisotaan. mitgh
me vaikullaval KABTETHa oleviin uﬁlluh
i tai mitiullu s
Luokittelun ke nJ\-,,mmnen DuLlPun
Capbdesie 1975 kiwtiman [_g_'!:'n&lefﬁt
taitlun” kaltaisgen tavlukkomuotbon i

tamattomast

mannen

NDEMASN ..

[ai sittend okit;

_}lxmll.:-.nh:

a:.ih.—;};:n;l; 1-_.&5'!1':1'\'1-'-:“ rui'ﬂl' & '1~a]1ﬂu|.l'
sclla, Adon'siis thissl Ak
4'-"-lE'LBﬁJ"li--'TL";"'._;I'_']'IEJ.'B-N Loiscen Lahm"t

m in Higkeelle slkeelli€Gta erosta

keim ensin luomisa ofite ;"[i.i'ljn*"'e?
nlta symtyysian uusmﬁrm kuviaj,

sitten m LILLHntlﬁi‘dFﬂuLﬂh"t L{-T ca EEuun gL
Amvat jo olemiiks ol vidsarigkiivia)s

" Luemisrajoittegt
a) Kuvarajoitus :

Ergimmiinen 1'e-|ic11l:|.' Rllrelmio‘ms,rﬂﬁr
kitsee kieltou esittdiefiTain 1 r*t:e‘ﬁ Ele-
mehttild pitrroksessa. Sitd vol pi 4] lT";_;i

fisgna vastinecna |i1.\1."1;:F||1'-1!1‘|']IE1; jonks

on its¢ antany#l oisteliaim-
:in rombapiflaan LaDisps-
igon. Kuten jo afpmwfin todetliin, ge
LLL”[L joistassarjakuvapiirBija vioi
¢ vapaachloisesti luopua, ovat kuitenkin
Kirainta suurempia” Kutst-
laan nditd clgmenttejd aftherhsi
Rajoittegn kivtistd tunneldan kalk-
si hugmartiivan
— MartiniVaugh-Jamesin The Cage,
L&0-sivdines “visuuufnen romaani’,
jossa eijesiingy sinullakaan clavii olep-

ja justa hin

Man sl

esimerkhkid

~'- Oul TELEPHONER ?

e e

@ EARJAINFD 7/ 88

CEAT RS

b
\IH'

Lt
1] i i

ity kit
- ;r

:."i kierriitetyn tuulanood vililla—

1o, & thmisti ¢1I51 ~.J Hints
] P.":.\.\. 1 —5}

Francods ¥ uftérerin
Vanin Carpel®’ H“.ﬂg ar, 44- kﬂ.lnen al-

( IL'n_'nach Hou

umi, .u-mrhiul‘j'.n.n k Ef"-:nl senkiliin

kasygifephia#lcla kertaakaan (Futuro-
pilg 1083 ) e
.. huﬁm;aun’_k\;fn "-:'].'f.'il" NHikeus ia
mie ke ripbuvat poissuljettavan

¥ n:ét%h hrmarn FmTuIIa. WLH B lliirt{m

El.],w{fﬂ'ﬂﬂl farinan teemoihin
i’fhnpa The Ragessa kehityvit sul-
Lémisamcin HisHhAVA RO Innin teemat
[jolsta jalkimmdisii kovel talltanis- ja
Jl]J_u,é}s_sl:sthai{_iéu' runsatis) vallkka mis-

s.éir':l*.._-‘:jrti-ﬁj' eistin siclug, e Va_nlﬁ.l Bai
‘.ll'_{]-.'g;_ koghenkiliid Sun -slja'n:ﬁ'f'u wpets’

historiun Guorges Perec on kiroittanurediBazamr on rdkkaustaring, 79 ropghinss:

hati flutas lWonnostaan isoja pitoja.
kawvitienkadvoia hyviilkseen sielun per-
lindja :I'I‘l'ﬁdﬁ'ﬂuﬂ kipa. Kaseriiihebn
poisio fur UHHSEE suor Mwn naﬂh[u*’.
NEI!I!!H’LL;.:!.
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masslivisen hiuspehkon ansiosla
Crumbin kaksisivainen A Short His-
tory of Ameriea, jossa vain taustat muut
ei henkilohahmoien
puutfumisesta huolimatta ole cubapo
lainen, koska :q.|1':(_'i}-]-;l,|]jr'|1"|]}i-}[|:"l"' ‘edis
tvsaskelten” aiheutlamal muutokset
maisemussa riilldvit sellaisenaan ai
heen kuvitukscksi

nyt sidd, elld oubap

tuvat jatkuvasti

(Tarkoittaako tdmd
lasketaan
gissa atheen ku-
pitus on ehdottomasti riittdmdlin?
Kiwi.
to sopil juttuun luontevasti ja whok-
kaasli

olaiseksi

rain sellaisef leoksel, |

Crumbin valitsema kerrontamuo-

Westernin, science hctionin, meri-
rosvolarinan tai dekkarin tyvlilajeissa
kuvarajoituksen periaste puclestaan
antaisi takuunlla kimtoisia luloksia, Ku-
vitelkan western ilman hevosia ja pauk-
lurautoja: eikd sitd hassteesla selvin-
nyt piirtdjli voisi leuhkia mullistaneen-
sa koko fyvlilapn?

b) Muotorajoitus

Ttus el kar-
si sallittujen aiheiden maardd

Toinen rajoite ¢li muotora

VEAN Td-
vihemmin kovalla

kiadelld niiden esitystapoja. Vain lictyt

jaa cncimman ta

merkit tal muodol ovat kiytettivissi,
" kévhdytetdin ta-
halliscstl. Kiyvtinnosss piirtdjd midnt-

telee, millaisia grafiilkkaelementteji —

“oraafisly sanasion

geomelrisia kuvioita, erityyppisid viivuja
ja muita merkkeid — sarjakuvassa saa
estinlyd ja pirtdad sitten koko taninan
vain niltd kiyitien

Meclko perinteiseksi piirtijiksi Jean
Ache on uskaltavtunut aika ajoin yllat-
tHviink Albumissaan Des
carrés et des ronds (Balland, 1974} han
tulkitsi muutaman La Fontainen sadun
pelkilld neligilld ja ympyroilla.

'l.tirlr:_-|mTI|~; jUSsH ra ieu'-aelr: ﬂ;]]i'T.LI-

I-C.L'rl}{;'i’!i hin

rm.mnm_lm._u. Sen J.I:|I..II||¢I.'LII'I]F- on |:n.1|]-.':nn
Hevempii: kyse on vleensd vain sité,
onko piitetty kiiyitasa vire)d vai 21, To
disteesta kiyval monet kaksivir- tan ai-
van vksinkertaisesti mustavalkopaine
tut, ei-oubapolasel albumit.

Fajoile muutivukin paljon kinnos
tavammaksi, jos kullekin viirille mdara-
Hin clukdtcen tetty ala sivulla. Valke-
us ¢l juonnu sallitun vinskaalsn vahyy-
destd, vaan siitd, ettd ruudussa on pak-
ko kivitas tiertyad viirid ja ¢lid 1ama on
jucnetn. Varil vol-
daan jakaa ruumihin wpologisien, rvt-

S0VILCTIAVA saran

Kuvakulmarajoifus: “kameran” korkeus maanpinnasia on vakio. Kyle Baker

Jenni Rope pltid
hahmonsn kasvon:

‘—'—_,,-'—_;--}1—. plirtost tiukast] sa-

%# lassa,

misten tal matemaattisten perusteiden
mukaan.

Tainen laimes muunnelma muoto
rajoituksesta on kysecssé silloin, kun
piirtéja teeskentelee luovullaneensa ky
niin lapsen tai jonkun piirustustaidotto-
man kisiin. Erddt klassikot kuten Pik
ku Nemo Hivhensaarilla, Bécassine ja
L.a Famille Fenouillard sisdltivit tahal-
lisesti kilmpelsitd kuvia, jotka joku sar-
jan henkildistd on muka
Muunnelma on vain laimea (el heikost
rajoittava), silld vaikka graafista asua
onkin riisuttu, mitiin nettyd graafista
keinovalikoimaa ei ole miliritelly, Ra-
joitus onkin lihinnd lsadullinen eiki
méadrillinen; se ei ehki ole thysin ouba-
polainen, ja lukeutuu enemménkin tyy-
li- kuin muatorajoituksiing Yleisesti of-
tacn s kuuluw samaan sarjaan kuin
“lasten plirtimat” pastissit

prirtdnyt

c) Kuvakulmarajoitus

Nayttimirajoitus olisi tédlle F:le'>1l"‘L'[|E.'
kenities -\.:p vampi nimitys, mutta sa

“1i viillaa niin vahvasti teatte-
rin masilmasn, cliel sitd oikein voi kiyl-
tid sarjukuvasia puhuttaessa Kuvakul-
marajoitus liittyy silti nimenomaan ta-
rinan lavastukseen, sen sovittamiscen
navttamiille — ja sarjakuva onkin tdssé
sublecssa lihempdnd elokuvaa Kuin
teatteria. Ideana on rajoittas rundun ra-
iHlel'd Lai kLl‘-""]{UI'm'iL! "Tun biii]il.l'l ettd

ttami’

L.d.:m,).lld :.upn'mn'n.m Llu-.dlu.lltmn. ra-
jaite jJEll{_I:ITIEI.ﬂ kiivttiimididn joko jatku-
vasli yhif rajausta tai kuvakulimaa, tai
vuorotellen kahts erilaisia, (ai sitten ra-
jaliua mairgd vaihtochtoja, joiden paik
ka sarjakuvassa on ennalla méaratty
Yhden kuvakulman ja rajauksen
sarjakuvia on runsaast, ¢simerkkeind jo
mainittu Crumbin A Short History of
Armerica tai moncl Bretécherin sarjois-
ta. Tallainen “kiintcé kuva-ala" on pa-
ras ratkaisu, kun halutaan esittidd pik-
kovivahteita kulen tietyn tilantecn
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Kuvan tu‘hta' Caran d'Achen Lehmé, joka katseles uhll‘ulkevnn junaa

muuttumista, jonlkun henkildhahmon
asennon tai ulkonddn kehitysti tai ko-
rostaa tavdellistd liiklumattomuutta,
toiminnan lakkaamista.

Floc'hin ja Rivigren Blitzin (Le Ma
tin/Alhin Michel, 1983) tyvppisessi al
bumissa kuvalulmarajoitus toimii huo
masmattomasti ja tehokkaasti. Kuva-
glan vaihtelut, routukoon muutokset ja
juonenkifnteisti johtuva tapahluma-
kirjo ovat omigan viemién huomiota
kuvakulman vakandelis. Jokainen kuva
tissd deklkarissa, joka tapahluo vhdes-
i huoneessa ja jossa csiinlyy 11 hen-
kiltd, on kuitenkin piirreily samasia
perspekliivisid — Floc'h vain rajaa uu-
siksi paloja laustasta, joka ndhdddn [&-
hes kolonaan suuressa alkuruudussa,
Rajoile paljastuu ja saa kerronnallisen
oileutuksensa sivulla 42, kun lulkija ta-
juaa katsoneensa niyvtelmii ja istuneen-
sa tietylld permantopaikalla®,

d1) Kuvan toisto

Kuvan toiston rajoitteessa tarkoitukse-
na on rakentas enemmin tal viihem-
min pitkd jakso, jopa kokonainen albu-
mi, yhdesti ainoasta tai vain muutamas-
ta loistuvasta kuvasta. Nyl ol pitdydyia

'—L_ﬁ_u'.l.
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pelkistiin valkiorajaukseen ja -lkuva
kulmaan, niin koin kuvakulmarajoat-
teessa, vaan kokno kova pysyy muutto-
mattomana — vain teksti vathtuu.

Jos myis teksti toistuisi, tuloksena
olisi vain loputonta jankkaamista; ja
suman kuvan toistelusta mykkénd Lai
aina samojen lekstien kanssa tuskin
syntvisi tarinaa Sen sijaan jatkuva ielsti
— dialogina tai muussa muodossa — rift-
Lid tekeméin identtisten kuvien sarjasta
jarkeenkayvin kokonaisuuden®,

Esimerkking mainittakoon Edmond
Baudoinin otsikoimaton sarjaloavasivi,
joka julkaistiin Le Francais dans le
Monde -lehden numerossa 200 (huhi-
kuu 1986), Samat michen ja naisen las-
vor toistuivat siind yhdeksin kertaa
muoto ja virit tosin vaihtefivat — ja ker
ronta oli pelkistiin tekstin varassy.

Jean-Christophe Menun ja Lewis
Trondheimin albumi Muoins d'un guarl
de seconde pour vipre (LAssociation,
1991) lukeutuw, joskin hieman eluajas-
si, mimenomaan mahdollisiin sarjaku-
viin. Se koostuy sadasta neljin ruudun
stripisti. Kokoelman pohjana on kui-
tenkin vain kahdeksan er kuvaa. Tois-
ton perigate tulee sitd paitsi koko albu-
min lisdksi cslin mys streippicn tasolla,
silld suurin osa niisté (larkemmin sanot-

THE ANGRIEST DOG IN THE WORLD
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.Il toiston uhallakin kuvan toistoa: The angriest dog in the world. David Lynch.
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= neljd kertaa, Tissikin juuri telksti
tckee stripeistd sarjakuvia ja on-
nistuw lisdlksi synnyttimian niis-
{d vhiendisen ja tiiviin maailman
vaikutelman koloamalla aineksis-
ta witsisarjakuvalle ominaisen

444 “symbolipdioman”. Kdy aivan en

tyisen selvisti ilmi, kuinka teksti
antaa kuwvalle tarkoituksen, slld
tecksessa kohtanvat laksi eri mie-
liltuvitusta: Trondheim on kingot

tanut dialogit Menun laatimiin ku

viin.

Oman tuotantonsa alkuaikon-
na Lewis Trondheim kddnsi vaike-
udet voitaksi — hiin piirsi vield niin
kismpelist, ettei kyennyl taipu-
maan mutkikkaiden kisikiroitus-
ten vaatimuksiin — ja turvautod
usein kuvan toistoon, Albuminsa
Psychanalyse (Le Lézard, kesikuu
1990; taydennclly laitos 1992 nimelld
Meonolinguistes) svntyvaiheita hin on
itse selostanut seuraavasti: “Koko albu-
mi on koottu 12 pienestd piirroksesta,
jotka vhdessi vieviit arlkilla tilaa noin @
cm®. Me esiftivit epdmuodostunutta
hirvidgta, jonka vartalosta nilkyy kolme
neljasosaa. Sen ilmeet vaihtelevat hiu
kan. Kuvia suurennettiin reippaasti ko
piokoneells, jonka jdlkeen yvhdistelin ne
ja lisiisin puhekuplat™

Saman tekijin strippikokoelma Le
dorrmeur (Comélius, toukokou 1993)
vie kuvan toiston darimmilleen: yksi ja
sama plirrns toistun 1Ep koko teoksen.
Kuva esittdd vuoteessa vomyssy péds-
AN makaavas miestd (joka el kuiten-
kaan nuku, vaikka kokoclman nimesta,
"™ukkuja’, voisi niin padtelld). Toisin
kuin Psychanalvsen hirvia, timé hah-
mo el vaihda neuiraalia tai arvoituksel-
lista ilmettddn kertaakaan, se el “niyt-
lele™ lausumiaan replifkkejd. Niemme
siis prikulleen saman piirroksen kolme
kertaa perdjalkeen jokaildisessé stripis-
si.

Tarkea yhtdldisvys Psychanalysen ja
Le dormenrin vililld on se, etti kuvien
hahmo kidy vuoropuhelua nidlkymiitti-

By Dawnd Lynch © 1990

(LIl

man keskustelukumppanin kanssa,
joka pysyitelee koko ajan kuwva-alan
ulkopuaolella. Osassa ruutuja pidhen-
kilé puhuu ja osassa hin kuuntelee
vastauksia. Ruutotyyppien vaihtelu
antaa teoksille rytmid, tahdin johon
Psychanalvsessa piirros reagod (hirvi-
dn-sun on vililld auki ja valilld ldin-
ni), Le dormeurissd sen sijaan ei.
Nulkujan jarkdhtimattimyys (jota
voisi analysoida myis kuvarajoitulk
sema, koska vain ylksi ainoa kasvon
ilme om sallittu) ja hirvidm vihdilmei
syys tuottavat hienovaraista komiik
kaa.

Elokuvaohjaaja David Lynch piirsi
1980-luvulla Los Angeles Beaderiin
paivilldlssirippid nimeltd The aagriest
dog in the world, Jokainen jakso
koostuu aina samasla johdantoteks-
listé ja neljastd samankokoisesta ku-
vasia, jotka esittévit tolppaan lortloet-
tvd murisevaa koiraa omakotitalon
pihalla, Talosta nikyy patkd ulkosei-
niid ja sitnd ilkdouna. Strippd huipentuu
sithen, ettd péivi vaithtuulin dklkis
yiiksi: kolmessa ensimméisessi, tar-
kasti toistensa kaltaisessa ruudussa
vallitsee piivinvalo, kun taas viimei-
sessi yin pimeys. Stripit erottaa tol
sistaan vain dialog. jonka lEhde on
ndkymattimissd talon sisdlli

Le dormrenrin tavoin tissdkin sar
jassd toiston perigate totentuu kah-
della tasolla: sama kuva toistetaan
useita kerloja kussakin jaksossa, ja
sama rakenne tolstuu jaksosta toi-
seen. Le dormenr on silll klassiscmpi
sarjakuva, silld cnsinnékin jokainen
strippi huipentuu hauskaan, sanalli-
seen heitloon, vitsiin, ja toisckscen
sarja kasvattaa “symbolipafiomaan-
sa™: se upottaa lukijan parisuhieen
kiemuroihin ja rakentaa vaha vihil-
ti omaa piencismaailmaansa. 1Te
gugriest dogin huipentuma on sen si-
jaan puhtaast visuaalinen — sitd voi-
gi melkein pitid elokuvissa esiintyviin
kuvanhaivytvksen sarjakuvallisena
vastimeena — eikd suhen liity komiik
kaa. Replitkkien perusteella sarjan
henkilinstd e1 voi pétitelld vhidin mi
tdan. Tassd ehstraktissa teolosessa sar
jakuva tuntun saavuttavan srdanlal
sen pdiitepisteensi: kerronta on staat
lista, milddn el vol tapahtua Lynchin
lyhyen johdantotekstin mukaan koi-
ra on niin vihaioen, ellei se pysty litk-
kumaan, syimian cikd nukkumaan ja
sen ila ldhestyy kuclonkankeulta. Sa-
mad vol sanca ise ilmaisusalineesti
(sariahupasta? £i nyt sentdin! Kivi).

d2) Kuvan osittainen
toisto

Tiahidnastisissa csimerkeissd
ruudut toistaivat kokonaisua
dessaan, tekstd lukuun otla-
malta. Toiston luonne muut-
tu, jos se koskee vain osaa ku-
vasisillista ja vain vksi athe
sailyy scllaisenaan ruudusia
lofscen, csimerkiksi jokin esi-
ne tai ele. Mikdli kuvan ositlai-
scn toiston rajoitetla sovelle-
taan tiukasti, aiheen on toistut-
tava tasmallecn samassa koh-
taa joka ruudussa. lokainen
ltuva luo aiheclle uuden kon-
tekstin ja rakentuu toistuvan
elemenrin ympiérille seldd antaa
sille uuden kayiibtarkoituksen
ja oilceumuksen.

Francois Ayroles on kolkeil-
lut tatd rajoitetta "Patte de
mouche” kokoelmassa jul
kaistussa pienoisalbumissaan
Jean gua rit et Jean gui pleure
(LAssociation, tammikun 1993, Albu
mi koostuu vierckkiisistd kuvapareista.
Kaikissa vasemman puolen kuvissa
calintyy yksi ja sama henkild, kalkissa
pikean puolen kuvissa Loinen. Habhmot
csiintyval kullakin auvkeamalla samas-
58 ascnnossa, mulla kuvan konteksti
antaa heiddn eleillcen painvastaisct
metkitvkset. Tolsessa kuvassa tlanne on
onnellinen ja teisessa onneton. Sarjat
ovat tolstensa antitecsi, nilssd muotou-
tuvat vastaklkaiset kohtalot, Rajcitetta
sovelletaan teolsessa sarjana, ja fulok-
sena on uv-‘-eih ':ner;irﬁiﬁiii j"j]m:-'jﬂ MNe
o vain lmhrle:.uj Icm asta P.dE!T ]'r..ilcm
jaksoja voisi tokl laatia tAmiédin mallin
mukaan

Sen nsoittaa Dave Gibbonsin sarja
kuvasivu ("Les Cahiers de la bande des-
smnée”, mro 79, fammikun 1938, 5. 19),
jossa englantilaistaileilija tivistad cli-
mikeriansa kahdeksasn humorsliseen
rutiluun Seilsemin ensimmdisis kuvaa
kerloval, etté kehdosta hifal tae e ast
hin on aina vain lukenul sarjakuvia
Hiin varhenee hicman kiivasta (oiseon,
muttel hellild zerlaakaan Katsetlaan
sarjakuvalehdesd. Kahdeksanoessa ku-
vassa (jonka otsilkko on “Maturitg?")
n"ihd;:i'ain tailcilj:a 1'1[-:T1 pi:iln '_:ierls'm-
mr:ﬂ,a SEIl‘|ulf.u".’lu. mjhm hiinen po l«an-
sa on nyt vuorollaan uppoutut,

Kuvan osittzista toiston on rojoities-
na toisinaan vaikea havaity, saralnrvail -

6a & b: Kuvan osittainen toisto:
Pentti Otzamon Pilykapsell.

maisunhan vol katsoa suorastaan perus-
tuvan sithen. Eiko sarjaluvan kerron-
nallinen johtolanka ole juuri siind, ettd
unteen kuvaan siiilyy aina jotain edelli-
sestdl, vaiklon kuvat jatkuvast muuttu-
vutkin 2

ennalleen, on helppo rnr’[eta, miten mer
kittéva ilmid timi sailyttimisen ja muu
toksen kaksijakoisuus onlaan. Jos sama
leuva todstetaan pientd viesiyiskohtas el
kerromnan keskipistettd lukuun olta-
matta muuttamattomana, silld on visu-
galisesti jired vaikutus,

Kanoninen esimerkla listd on Ca-
ran d'Achen kuuluisa Lebimd, joka fel-
selee ohikulfevaa junaa. Siind huomio
kiinnitlyy scilsemin periitiisen ruudun
ajaksi lehmin Katseen vaakaliikkee-
seen. Voilko timin csimerkin lihes téiv-
dellistd kuvan toistoa pitds rajoitteena?
Ei, koska toisto ei tHssi siniinsé rajoita
taiteilijan tvoiid, vaan koko sarjaluva

perustuu siihen.

Yhtd sarjakovan kirjoittamattomis-
ta perussainndistd voisi kutsua “hajoit-
tamattomuuden sddnndalsi” tai “reho-
lseinon yvhsinoikeuden sidnnaksi™; mitd
hienovaraisempaa jonkun elementin
muutos kuvasta kuvaan on, sitd enem
min sarjan luettavous rippuw siité, etti
kuvan muat elementit pysyvit ennal
laan, Toisin sanoen kuvassa tapahtuva
muutos korostuu, kun mikiddn muw el
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SUOMEN SOTILAAT! LUOPUKAR ToIVOTIO-
MASTA TAISTELUSTA YLIVOIMASTA
VIHOLLISTA VASTAAN ! LASKEKAR

ASEENNE JA ANTAUTUKAA. SUURL...

[JA MAHTAVA_NEUVOSTOLIKTTO

ANTAA TEILLE LEIPAR JA YOITA,
PIIMAA JA PERUNALAATIKKOA |
Riist JA KAALIPURAKQITA KEITETIYA.

Hiesnovaralsls muutoksia kuvasta kuvaan (kerrankin) Heikki Paakka-
sen tuotannossa.

muuty. Huipputeldjit Winsor McCays-
ta Claire Bretécheriin ovat osanneet
ottas loistelinasti hytdyn irti tistd peri
aatteesta,

Kuvan osittainen loisio kuuluukin
sarjakuvan perusvoimavaroihin. Silti sc
vol samalla olla tirkedd kiyttovoimaa
niinkin eptyypillisclle ja avanigardisti-
sclle teokselle kuin The Cage (jossa sc
toimii yvhdistettynd muihin rajoitteisiin),
Siksi OuBaPun on mielestini tunnustet-
tava toisto rajoittecksi, kun se pakottaa
kerronnan mukautumaan lakeihinsa
(niin kuin The Cagen tapaukscssa® ), tai
kun rajoilleen kivtostd padileldin vas-
tu tekovaiheessa ja se antas merkiyk-
sen ju syllumanvaraisen muodon siitd
rippumatiomalle tupahtumalle,

Sarjakuva perustuu, kulen monet
oval ennen minua jo todenneet, eroihin
ju toistoon, Jos muoto- ja kuvalkulma
rajoitus tasoittavetl ruulujen vilistd kui-
lua, ja jos kuvan osillainen toisto puo-
lestaan korostaa muullwmattomuutta,
un sclvii, ettd ndmi rajoitteet oleellisis-
la eroistaan huolimaila ohjaavat ilmai-
suvilinertf samaan suuntaan eli muo-
tokielen pelkistdmiscen. Niitd kiyte-
Lainkin usein yhdessi. ®

Jatkuy seuraavassa numerassa.
Suomennos: Mikael Ahlstrdm.

Jean joka nauraa |a
Joaan joka itkee. |
Francols Ayroles. l
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2 - Georges Perecin jilkeen jdineista pa-
pereista on Jydetty hyvin samankalisinen
idea, Kyse an hiinen muistiinpancistaan Sig-
e particulier: NJANT -nimisttdclokuvapro-
jektin vurien, Suunnitclmicn mukaan fil-
mizssd katsoju vi nlikisi kertagksan niiytie-
lijoiden kasvoja® Perccille kyseessd oli lipo-
grammin vastine clokuvassa. Hiin larkensi,
ettd Mmistd twlisi "scikkuiluelokuva, joka
pursuaa henkiliilk, loimintaa j& odotlamat-
tomia juonenkiinteith: sivan kuin miks ta-
hansa seikkuiluelokuva, jonks tarkoilus on
suada Katsojassa aikaan jGnnitylsen tuniei-
i, varistvksild, vavistulksia ja uncimia, ilman
elld ldmdn tarvitsist misshiin vaiheesss huo-
mata, etiei nide eikl olekaan nbnyt selvasti
niviielijiiden kasvonpiirieitd!” (Teksti tmes-
tymyt Vertigon nrossa LL-12, 1993).

3 - Thiivl kvlld telcdift ovul sallineet it-
selleen pard riikedd jo turhaa poikkeamaa
munten nerokkaaseen oivallukseensa, mm,
"ajaruskuplst” (Leallerissaban repliikki on
lausuttave dlineen, jotta kelsojal havaitsisi-
vl sen) ja sivalla 8 kuvan toiselta puolelia
lavastcikkunana, kulisscistu. Rlifzin idea on
hyvin emaperiinen, mutta albumin teleutuk-
sessE On amitulsta [Gvsyyiti.

4 - Olen kisitellyt ilmidiui tarkemmin ar-
tikkelissani "L systeme Schulz”, Les Calfrlers
de ia bande dessinée, nro &1, Glénat,
Grenoble — Bryssel, kesiikuu 1988, crityisesti
sivailla R8-90

5 - Haastatellut Thierry Groenstoen,
Toute (g bande dessinés 92, Dargaud, lam
mikuu 1983, 5. 129

& - K5 Martin Vaughn-Tames, "Le non-
scénario de Lu Cape”, teokseyss Reno"L Pes
ters (loime), Antonr du scdnario, Revue de
I"Université de Bruxelles, 1986/ 1-2, s, 235
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