aa
i 53 ja Pichard
@ Timi kirjoitus ei ole kronikei- J

va eikd tdhiin liity bibliogra-

fiaa. Lokijan oletetaan tietd-
vin, ketld ovat Crepax, Valentinan
tekijd, ja Pichard, Pauletten te-—
kijl.

Tarjoutuu kolme kysymysti:

- mikgi ni kaksi etev&d miestd
plirtdvde kumpikin koko ajan sa-
maa naista; ]

-~ mikgi nimid paiset ovat niin puo-
leensavetdvid

= miksi n naisst ovat niin vas- Havaintojenl mukaan varsinai-
temmielisili? nen pornografia et ylaensd hyt- e
S5ekd Crepax ottd Plichard ovat Liytd naisia, En liioin tunne E
astl ercottisia piirtdjid. naista, joka pitd3ial Crepaxista L
axin tuota srdita osia tai Pichardista. Edellisztd za- pi
joku pitil pornografiana, notaan kvlmin kliiniseksi, jil- Modesty Blai

‘ichardin uutta suurta wvi- kimmiis yvksitoikkoisen itsedin Crepaxin sankarittaret ovat Va=-
osta Marie Eutrope, toistavaksi, Molempia epdilliin ina, waikka heilll on eri
Pornografiakei pe eiviit kuiten=- sininsd painavin perustein hiukan nimi&, kuten Blanca tai A
kaan ole tarkoitettuja. hdiriintyneiksl. He ovat harhailevia, maailmassa
- i rlissd olevia, sisdisen
tivii naisia.
I i sankaritar on
HHLELEbr&b ] hinnd 14l & rikas ty*“u:;¢h—

ka, jonka eliminhistoriassa on
voimakkaan satiiriset ja parcdi-
set plirteet ja joka 1ltse on suun-
nattomine rintoineen, rehev ta-
kameksineen ja tdyteldlsine huu-
lineen, pisamineen ja tuuheine hiuk-
sineen iinlainen estyneen po-
jan toiwveuni., MySs Pichard on
plirtdnyt monen muun nimisil nai-
sifa, mutta jo ulkondkd yvhdistdid
heiddt Pauletteen., Hiusten wvEri
vol vaihdella. Paulette on vaa-
lea.

JOKIN ,JOKA YHPISTAA

Molempia herroja
akkomielle,
vd]“ﬂ ina
ki kyl

ovat se—
Sankarit-
La:lEE: hohdetta,
mutta held¥n ymparilld&n on kyl-
mi ilmapiirl. Tekijdn suhde koh-

teeseensa on sadistises vArit=
tynyt, Sankarittaret elv mil=
loinkaan pddse perille. Heldin

kokemansa vastolnkiymiset maail-
manrannalla eiviit ole yksin juo=-
nean vaakimia, ja toisaalta juo-
nesta vastaavat herrat, Crepax
?kE;FOHAuH; Pichard tuonnoin
taannoin, itse.Ercottisen suh-
ceen kahtiajakautuneisuus osolt-
taa, ettd suhtantuminen on aito.
Se noudattaa klassisen psykoana-
lywsin hyviksyttyjen yleisten
opplen kaavaa: viha ja rakkaus,
Hasseliebe, odi et amo _hn1rﬂn
syvat tunteat alv ;
taisia, yksikerr
k83 vksiselitteisii
mittdmyvs on nollapis
ole kylmil elkd kuu
colla liikutaan,
kasvaa., Kota pahempi
td parempi raivo,
Toisaeksi tHhién tulee kauhu wvas-
takkaista sukupuclta kohtaap, Sen
yhteydessd tekisi miell turvautua
yein kiistel 1 op-
ten kastraatickomplek-
siti tukes ky

ndet tdmd
timd tavaton, hellittdmitd
lenkiinto naislantiota ko 1tP=n.
edeatd ja takaa,
leen? S5iin#& on muka erila
den kavhua, ja se her®&ttdd tun-
teen toisen puolen, sympatian ja
hellyyden, takana pliilevdn hdi-




_

yden, "kliinisen katseen®,
ka Crepaxilla on niin selvd.

S5iksi nimd kaksi naista ovat
niin puoleensavetdvii ja niin vas-
termielisild.

jo-

Crapax on olkeastaan koko
lailla huono piirtEjd; hinta
parempla on Burcopan sarjakuva=
talteessa lukuisia. Pichard puo-—
lestaan kuuluu opetianeen piirus-
tusta akatemiassa, eikd h3nen
kyniinsd jiljessi ole moittimis-
ta, mutta hdnk¥ sanotaan kauhean
manerigtischksl.

Crepaxllla toimii tausta kuiten-

kin poikkeuksellisen hyvin. Hinel-
15 on toinen Jjalka surrealismin
kirjallisuudessa, toinen jalka
uuden aallon elokuvien leikkauk-—
seasa, ja kyky yhdistll nimd kak-
5i elividksi kokonaisuudeksi.
ohella hinelldi on miellyttivin
romanttinen mielenkiinto klassiaia
ymplirist&jd, kouten kotikaupunke-
jaan Milanoa ja Venetsiaa koh-
tzan - Yelstokseti - ja bolBewvis-
Aa; tiissd en sano "marxismia®.

Ja hinelli on jazz, ehkd ennen
kaikkea Charllie Parker, jota hin
sivuaa teoksessaan L'umo di Harlem
ja jonka :y::isen sykkeen hdn on

omaksunut ruutujensa suhteutukseoen.

Pichardilla on m&neerin ja tyy-
suhde epdselvenpi, TEmd on
ikkiaan taidehistorian kiistel-

il kysymyksii, On taiteilijoi-
¢ Joilla on "suuri tyyli®, ja

siitd heiddt tunnistaa. Ja on

manlieristeja, joilla on pelkkd
kopsaamisen idea, ja se bekee
heistd pienid. Minuata Pichardil-

la on ;yvli.

PRKKONEURDOTIRAT

TEmi wie meldit tecksan teke-
misen ongelmiin. Tecksia on kah-
denlaisia: itseniisii ja zarjoija.
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Osa taiteilijolsta on pakkoneu-
rootikkoja, jotka tekeviit saman
teoksen i uudelleen ja undel-

leen. Crepax ja Pichard ovat ndl-
t3 pakkonsurootikkoja (gamanlai-
5ia kuin henkil®, jonka on vilttd-
mattd tehtdvd tietyt rituaalit,
kdsien pesu, siivoaminen jne.).
Mutta samoja pakkonsuroctikkoia

on kirjallisuudessakin ja nimen=

Taman

omaan elokuvassa, Waltari kirjoilt-
ti saman kirjan neljd kertaa pe-
rdkkidin: Simnhe, Karvajalka-Hakim,
Turms, Angelos, Niitten kaikkien
sankari on sama henkild, jokai=-
sella on lihava ja wvahva kaverl,
jokaisessa esiintyy katala nainen,
jolla on kirjavat silmit ja jon-
ka kauneus on suuri. Elokuvassa
Ingmar Bergman on tehnyt saman
filmin 45 kertaa perikkHin.
Hitcheock ja Ford olivat saman=—
laisgia, teemansa vankeja. Hei=
din wasgtakohtiaan ovat uosien
tecsten tekijdt, koten nyt Suo-
men kirjallisuudessa Meri, Sala-
ma ja Vartio, ja maailman elo—
kuvassa Hawks ja Truffaut sekE
Furosawa, jotka liikkuvat alueel-
ta toiselle, genrestd uuteen
Janreen aivan suvereenisti ja
omaksuvat kulloisetkin keinot.
H3illd elokuvamiehillii-on sa=-
manlaigia pinttyneitdi naisia kuin
Crepaxilla ja Pichardilla, Pa-—

lakin ranskalaisells oll
Jednne Moreao. Antonionilla eli
Monica Vitti. Bergmanin Bibi
Andersson, Ingrid Thulin ja Liwv
Ullman ovat sama nainen,
Hitchecockin vaaleanviilelit
hahmot ovat samaa runkoa.

Hiin taide lifkkuu pakkoneu-
roottisen saman toistamisen ja
uuden keksimigen wd11114. Siind,
ettd kysymyksessd on pakkonsuroco-
si, el vElttimdttd ole mitdsSn pa-
haa eiki tulosta helkentdviY4, ku-
ten esimerkiksi Bergmanin esi-
merkki osoittaa. Eysymyksezsd on
liike. Selitin,

Euuntelin kesdlld sellosonaat-
tia, uautta, Kokkosen tai Sallisen
= ¢hn nyt muista. O0lin ollut
nassa ja olin raunkea. Teos oli
aivan oute. Aloin nauttia siitd,
Musiikissa on alnakin minulle
nigt tarpeen, ettei ensinnikiEn
tarvitse peldtd, Bartokissa ja
Stravinskissa, puhumattakaan pa=-
hoista poclalaisista kuten
Lutoslawskista, mimia hirvittdd
g2, ettel koskaan tiedd, mitd seu-
raavaksi rimiht238, Joutuu ole-
maan koko ajan hermot pinnassa,
Toigin sanoen kuulijalla/katso—
jalla/kokijalla tdytyy olla raa-
mi, jonka sisdlli hin kokes olon-
ga turvalliseksi ja varmaksi.

nais-

sag-

Mutta jos joudutaan siihen, etts
hetken kuummeltua/katseltua/koet—
tua lopun jo arvaa, tullaan wiih-
teen vihelifisyyteen. Ei sitd

viitsl, kun kaiken tietid jo eto=-
kiiteen. Tdmd on sama asia kuin

dekkarien huoruus. Lopun ratkai=-
=u, dénousment, osolttdaa koko sii-
hen astisen rakentelun keinote-
koiseksi, vhteen ainoaan pidmid=
rdfn tihtiaviksi ja siten omia
ehtoja vailla clevaksi, viihe=
teen maneereissa, Tarkoituksena

on wain toistaa kaavaa

TOWSTA
KoroNAISWS

Jogszaln thil1lS

maneerin raja. Musiikissa
ja Mogart ovat todella ih-
igid, He moudattavat oman
158 musiikillisen tyylin
sdlintdd ji sangen tarkasti, mutta
kun heitd kuuntelee, niin kos-
kaan ai tuudittantua i

Sama

kulkee tyylin

voi
suuteen siitd, mitd on ede
Aina ylldttyy. Minulla on kokoel=
migganl Bachin 227 kantaatista
kohta 100, Yhden olen 1liy i,
josta en pidd, ja epHEilenkin,
ettdFhilip Spitta on erehtynyt
lukieszaan sen isi-Bachin tuotan-
toon. S5e on varmastl Wilhel

Friedeman Bachin 9
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kantaatit: vaikka niitd kuunte-
lee kuinka moneen kertaan, mu-—
£iikin eteneminen ihmetytti3d jo=-
ka kerta, ja ailna dllistyy: miten
3¢ tuon tekil! Sama Mozartissa,
mutta mimille henkil&kohtaisesti
ei Haydinissa eikd niin Vivaldisg-
sakaan, jotka molemmak kuulos-=
tavat tyynyttivilti taustamusii-
kilta. En ehkd tunne heitd tar-
peeksi.

Ndin ensinndkin Crepaxilla ja
Pichardilla on kummallakin tuo—
tanto, mikd on harvinaisuus sar-
jakuvan alueella. Eivit he ole
vain tehneet t8itld, vaan heidin
tOistidn mucdostuoy kokonaisous,

Sitten heill¥ on tematiikka,
Crepaxilla vanhastaan ja Pichar-—
dilla nykyisin yhd voimakkaammin
pahan ongelma. De S5ade el ole tyh-
jiin ammennettu. Témd soslaali-
insinSdrien aikakausi on kova
unochtamaan pahap syvyysdimension
ja sen historian kokemuksen, et=
td juuri kumn oli siwvistytty niim
paljon, ettd sodat olivat kdy-
neet tarpesttomiksi ja mahdotto-
mikai (1913), sota saatiin, ja
suuri. Ja Eurcopan sivistynain
valtio, Sakea, meni Niletzschen
kelkkaan, kun témd julistl enti-
set arvot kumotuiksi, Jumalan
kuoclleeksi, wallantahdon eldmi-
sen piddmiiriksl ja historian moo-
doksi ikuisen paluun. Jorge Luis
Borges panee erddssd novellissaan
toisiaan kiduttamaan keskityslel-
rin komendantin, joka on siviilig=
sd teologl, kristologian erikois-
tuntija, ja juutalaisen rabbiinin.
Jeesus oli juutalainen.

Paha el ole yksin maailmassa
eli ihmisten whlisisgsd guhteissa.
5S¢ on vhteisvastuukysymys, joka
edellyttdsd syvid katsetta sisddn
pdin., Pariisissa 1979 nidin Paso-
linipn meilld tdyskiellossa ole-
van filmin Salo - Sodoman 80 pdi-
vii, Viisi kertaa oli l3hted kes-—
ken pois, mini joka olen ndhnyt
vaikka mitd, 01i se niin kaohea.
Muutaman pdiwvdn kuluttua alkol
selvitd, attl se filmi oli sit-
tenkin tarpeellinen.

Juuri Crepax mensa tuchon maail-
maan ja juuri tdstd johtuu, ettd
Crepaxin 0:n tarina ja Pichardin
Marie-Eutrope ovat kalkkea muuta
kuin nikantteja juttuja.

Vaikkas tematiikka ja tyyli ail-
heuttavat sen, ettd niiden herro-
jen teokset tunnistaa muitten
joukosta heti, myds heitdi lukies-
sa joutuu himmdstymddin, Bi tyy-
1i tyynnytd, el tematiikka wisy-
td, Heidin pakkoneurocottisuunten-
g2 on luovaa. Se tekee liikettd,
Timd tecksen liike, ruuwdun suhde
ruutuun, asian eteneminen limit-
tyen, usean Hinen kuljettaminen
rinnakkain, on taidetta.

Tastd tulikin esteettinen
kirjoitus, vaikka on t8ss3 ted-
loginenkin dimensio.

Jukka Eempoinen



